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Plusieurs expositions de groupe se
sont intéressées ces derniéres an-
nées au corps fragmenté, les ar-
tistes cherchant I'essence de I'expé-
rience vecue dans la segmentation
de la personne humaine. Le dialogue
se poursuit avec Body and soul, ou
les artistes présentés ajoutent leurs
commentaires a cette analyse de la
vie contemporaine qui procéde par
dissection.

Les ceuvres proposées se distin-
guent par la diversité de leurs inspi-
rations, de leurs intentions et des
matériaux qu'elles emploient.
Toutes ont pour theme la transfor-
mation implicite du corps, qui, de
simple présence physique, devient
un objet opérant comme substitut.
Les sculptures au sol gonflables de
Gilles Touyard lancent un coup de
sifflet aigu lorsqu'elles se dégon-
flent, signal d'alarme qui oblige le
spectateur pris au depourvu a recon-
naitre leur présence et leur activité.
Les phallus, egalement au sol, de
Guillaume Paris, sont montrés a di-
vers stades d'excitation et de repos,
commentaire cocasse sur la virilité
et la vehemence masculine. La mys-
terieuse Sixth white clock de Robert
Feintuch exhibe des oreilles a la pla-
ce des chiffres sur un cadran taillé
dans le beton, histoire eternellement
muette devant le passage du temps.
Les sculptures au sol de Martine Ka-
cynski, exécutees dans des mate-
riaux triviaux — éléments de literie
et metrages de coton — sont des

objets minimalistes qui suggérent
des formes fonctionnelles, comme
Bench, ou l'absence de corps laisse
au spectateur le soin de terminer
I'ceuvre. Les six photographies de
Hannah Wilke, So help me Hannah
(1978), constituent la piéce la plus
agressive, la plus engagée de I'expo-
sition, et garde toute sa puissance
bien qu'elle soit I'occasion d'un re-
tour a des temps révolus. Wilke utili-
se son propre corps qu'elle accom-
pagne d'ornements et d'accessoires
dans des poses provocatrices, dé-
fiant le spectateur de trouver quoi
que ce soit d'érotique dans ces
images

Mais les pieces les plus évocatrices
de cette exposition sont peut-étre
celles de Leslie Dill et de Marcia
Grostein. Dill incorpore 'inspiration
poétique d'Emily Dickinson dans ses
formes vestimentaires simplifiées,
robes articulees ou tailleur a
manches longues, dans lesquels elle
découpe, littéralement, les mots du
poeme. Le spectateur peut «lire» le
vétement de Dill, ot la forme et le
contenu fusionnent subtilement. Les
chaises malléables en fibre de verre
et époxy de Marcia Grostein se
contorsionnent sur le sol, dotes,
semble-t-il, d'une vie propre. Ses
sculptures refletent les gestes et les
postures du corps dans une ara-
besgue anthropomorphigue ou I'hu-
mour rejoint la grace.
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